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Inledning

Kommunikation dr dialog och ett utbyte av information. I vart samhélle sker medierad
kommunikation dagligen, mellan ménniskor, i och mellan olika system, sa som
vetenskapen, teknologin, filosofin och sa vidare. Konst-, musik- och hela
medievirlden for den delen, kan ocksa definieras som sadana system, liksom spraket.
Dessa system styr var forstdelse av virlden och hur vi lagrar kunskap om den.
Systemen styr var varseblivning, uppfattningsformaga, vara tankemonster och véra
preferenser. De bilder, ord och begrepp vi anvinder genom spraket styr ocksa var

interaktion med andra.

”Visterlindsk modernitet karaktdriseras av rutiner, system och lagstiftningar men
ocksa av mystik, sa som det omedvetna. Rationalism’ binder samman dessa tvd
aspekter, inte som ett rutndt utan mer som en motor som driver dessa krafter framdt.
Paradoxalt nog finns det en inbyggd irrationell motsdgelsefullhet i begreppet, vilken
stravar efter att desillusionera virlden genom en obestridlig tro pd sitt eget virde. Pa

sa vis genererar rationalismen nya myter och ritualer som uppfattas som verkliga.”

Ben Highmore, 2002 2

Jag undersoker system i relation till andra system. Jag tror ndmligen att var virldsbild,
sa som vi konstruerat den &r full av systemfel, och att dessa sprickor, om vi hittar
dem, ger tilltrdde till andra dimensioner av livet @n de vi fétt ldra. Det handlar om
glipor, hal och mellanrum i ett griansland dér olika sanningar och sprak korsar
varandra. For att synliggdra dessa sprickor, ddr systemen inte fungerar som vi tror,
viljer jag att se védrlden och omgivningen, inte som ett narrativ utan mer som en plan
yta 6ppen for fordndring, ungefir som ett oregelbundet lappticke nagon sytt ihop av
olika tider och platser, eller som en vigg beklddd med lager pa lager av gamla tapeter,

som doljer sin egen mangfald och inte ger sig tillkdnna férrdn nagon synar skarvarna.

Dessa sprickor gér att hitta i detaljerna och i undantagen av det vardagliga livet. Det
kan handla om mystiska sma iakttagelser, om sma tillfalligheter och underligheter

eller om tvetydigheter och ambivalenser som jag vill undersoka ndrmare. Det kan

' Grunden for kunskapen #r fornuftet, logiken och den omedelbara insikten. En rationalist anser att man fér
kunskap genom att ténka.
2 Highmore 2002, s. 5.



gilla vardagliga aktiviteter som vanligtvis gor mig uttrakad, eller obemérkta,

obetydliga och diskreta hindelser som jag av nagon anledning rakar uppmérksamma.

I uppsatsen resonerar och reflekterar jag i relation till teorier om kommunikation,
medier, perception, abstraktion, nomadfilosofi med flera. Jag utgar fran mitt eget
arbete som konstnir och kopplar det samman med begreppet vardaglighet. Jag varvar
de lite mer generella resonemangen och teoridelarna med textavsnitt om specifika

verk, totalt sex stycken, som ligger som bryggor mellan texterna.

Kommunikation genom system

Medier och sprak som kommunikationsmedel &r naturliga bestandsdelar i vara
vardagsaktiviteter, arbeten och liv, liksom i konsten och underhallningen. Bjurstroms
(2000) resonemang tydliggor hur dessa kommunikationsmedel &r tdtt sammanvévda
med kommersiella konsumtionsmonster. Bilder, texter och medier relaterar till
varandra i en intensiv mixad strém av koder, konventioner och modeller for kognition
och perception. Ménniskors mediebruk ingar alltid i eller &r beroende av
maktstrukturer och hierarkier inom och mellan system. * Att se, hora och tala ir direkt
relaterat till begrepp som makt och virde. Olika seenderegimer och blickpositioner

styr, kontrollerar och reglerar tillgénglighet, kvalitet och ordning.

Att bilder, texter, musik och objekt blir konstnérliga eller populéra, inte utifran vilka
innehallskriterier de uppfyller, utan forst genom dess tillskrivelse i offentliga
virderingssamtal, kultur och mediedebatter beskriver ur ett perspektiv hur

hierarkiserat och dikotomiserat samhéllet faktiskt ar.

Medieutvecklingen har pa ett markligt sétt utvidgat vart forhallande till tid och rum
(det moderna samhéllet har delat upp tiden i bade en métbar "yttre” och en upplevd
”inre” tid, tidsuppfattningen har pa samma gang blivit homogen som
heterogen/abstrakt och konkret *) vilket p& manga st ir férlosande, exempelvis nir
vi kan finnas pa tva eller flera platser samtidigt. Men det irriterar mig att virlden, trots

de positiva effekterna av globaliseringen och den 6kade individualiserade medierade

* Bjurstrom et.al. 2000, s 82.
*Ibid., 2000, s 92.



kommunikationen, dr forankrad i sociala maktsystem strukturerad in i kanaler, végar,
floden, linjer, bitar, sekunder, rutor, ndtverk och koordinatsystem av ettor och nollor.
Detta ér till kapitalismens fordel (som flodar 6ver nationsgrinserna) och till den

individuella méanniskans nackdel.

”Den individualisering som det senmoderna samhdillets rums- och tidsindelning
oppnar for dr med andra ord inte jimlik, utan inbdddad i en rad olika

maktrelationer.” >

Jag forestiller mig hur jorden aterigen har blivit platt, men pa nya premisser. Andd cir
det mojligt att kliva utanfor dessa ramverk och koordinater och uppfatta vérlden i flera

skikt.

Bakgrund

Jag dr intresserad av kommunikation och medier i ordens vida bemérkelser och under
de tio ar som jag har arbetat professionellt inom detta tvirvetenskapliga félt och fram
tills nu nér jag klivit in 1 konstvirlden, har mitt intresse vandrat genom olika
plattformer, intresseomraden, uttryckssitt och idébildningar. Det &r relevant i
sammanhanget att nimna, eftersom erfarenheterna delvis har kommit att bli de
negativa axlar som driver mitt konstnérskap framat. Kort sagt, kommunikation och
medier &dr aktiva medel for meningsfull social interaktion men ocksa for begirsstyrd
kontroll och manipulation av ménniskors meningsproduktion i ett samhéllsmaskineri
dér olika maktformer invévda i varandra paverkar vara forestillningar om oss sjélva,
varandra och virlden. Att gora konst dr for mig en ren motstandshandling mot detta

fortryck av rorelsefrihet.

Essensen konkretiseras i foljande erfarenhet: Nir jag under nagra ar arbetade med
medlemsrekrytering och kommunikation centralt pa ett av Sveriges storsta
fackforbund samverkade jag med en person som tillsammans med en relativt liten
arbetsgrupp hade det stora och svara uppdraget att inforliva fragor om jamlikhet och

mangfald i organisationens alla delar ut i arbetslivet. Det var komplexa mal de hade

3 Bjurstrom et.al. 2000, s 93.



pé sina axlar, och kanske dérfor minns jag extra tydligt det kontrastfulla i personens
madhénda personliga strategi att forankra malen genom att “arbeta underifran
bakifran”. Man kan resonera om underdog-perspektiv, men likvil om nirhet,
prestigeloshet och realistiska svarigheter i forandringsprocesser dédr sma ldckor i stora

system uppmérksammas och omvandlas till mojligheter.

Fran information till motstindshandling

Motstandshandlingen har tva sidor, den ménskliga och den konstnérliga handlingen.
Konsten gor motstand och darfor kan konstverket, sdger Deleuze, ocksa vara en
motstandshandling mot information. Just som motstandshandling har ett konstverk
ndgot att gora med kommunikation och information, annars har det ingenting alls att
gora med nagot av begreppen. Deleuze uttrycker tydligt att ett konstverk &r inte ett
medel for kommunikation och det kan heller aldrig innehdlla information. * Vad

menar Deleuze med detta? Han sdger vidare:

”Ldt oss anta att information dr just detta, ett kontrollerat system av ordnande ord

som dr accepterande i ett visst givet samhdlle.” Gilles Deleuze, 1987

Deleuze problematiserar informationsbegreppet genom att binda det samman med
(kontroll)samhaéllet. Han menar att all information som kommuniceras i samhéllet &r
samma sak som kontrollsystemet. Deleuze fortydligar och hdvdar att kommunikation
ar overforingen och spridningen av information och information dr en summa av
ordnade ord. Nér vi informeras far vi innehall skickat till oss som redan ligger
innanfor vara referensramar att uppfatta och forsta. Informationen &r de ord vi
formodas tro, bor tro eller dr forpliktigad att tro. Pa sa vis dr vi inlasta i ett system,

som ger viss rorelsefrihet inom systemets granser. Deleuze exemplifierar:

”Med en motorvdig stinger man inte in folk, men genom att bygga motorvdgar okar

man medlen for kontroll.” ’

¢ Lundemo 2004, s. 92-93. (Ur en foéreldsning vid La Femiz 17 mars 1987)
"1Ibid., 2004, s. 93.



Jag tolkar Deleuze ord som att kommunikation dr en pa forhand 6verenskommen
metod vi anvinder for att utbyta meningsbédrande innehéll med andra ménniskor, och
som bara fungerar och existerar i relation till begreppet information, alltsd i
overforandet av ordnade ord som vi ldrt oss att tolka och ta emot inom ramen for det

overenskomna.

Det vardagliga livet

Att arbeta konstnérligt handlar till lika del om en inneboende vilja, attraktion och
nyfikenhet att utforska det som doljer sig bakom och utanfor. Aven om konstvirlden
precis som andra system dr sammanflidtad i maktstrukturer ges dnda hér ett
forhallandevis stort utrymme for lekfullhet, frihet och fantasi bade for utévare och
betraktare, vilket jag gillar. Det stills inte samma krav pa ett konstverk som pa en
reklamkampanj. Ett konstverk tillats vara subjektivt och 6ppet for flera tolkningar,
och dr darfor inte effektiviserat och informationsreducerat pa samma sétt som ett

malinriktat reklambudskap.

Jag skapar konst ur det vardagliga, 1 vardagslivets samvaro och ur kommunikativa
héndelser eller handlingar. Drivkraften &r att lasa upp det kiénda, slutna, entydiga,
malstyrda, sidkerstéllda och “riktade, kontrollerade” i en kommunikativ akt. Syftet dr
att destabilisera nya ordningar, utvidga nagons (de som tar del av min konst)
verklighetsuppfattning och tinkande samt att frigora kroppen och det enskilda och

personliga 1 varandet, upplevelsen och sokandet efter mening.

Arbetsmetoden &r direkt, relationell och ofta repetitiv, vilket skapar lager pa lager och
forskjutningar i bade héndelseforlopp och i begreppsbilder om forestillda platser,
saker eller verkligheter. Genom repetitioner och upprepande mandovers i
inspelningsprocessen och efterbearbetningen (klippningen) frildgger jag befista
forestéillningar om det inspelade (bilder och ljud) fran sina kontextuella narrativa
sammanhang, vilket ger betraktarna nya mojligheter att uppleva elementen sensoriskt.
Genom att rama in och lasa fast en bild eller ett ljud, som vid forsta anblicken inte ser
ut eller later pa mer n ett sitt, synliggor jag skillnader och visar sma fordndringar i

vad som hénder i det som pagar.



Tva konstndrer som precis som jag, anvéinder sig av och utgar fran det offentliga
rummet 4r Francis Alys (Belgien) *, med en bakgrund inom arkitektur, och den polska
konstniren J6zef Robakowski (Polen) ° som arbetar i griinslandet mellan det

offentliga och privata rummet.

Verk 1: Inside the circuit *
Circuit betyder rondell, men det kan ocksé betyda krets. I verket "Inside the circuit”
loopar jag mig sjdlv genom att dka tio varv i den stora rondellen néra Telefonplan i

Stockholm. Sa hir beskriver jag verket:

En kameradkning néra Telefonplan i Stockholm.
En rondell dr uppbyggd pa principen att deltagarna i den byter fardriktning utan att
motas och att korriktningen dr den samma {or alla. I linder med hogertrafik, som 1

Sverige, ar korriktningen moturs. Jag loopade i rondellen tio varv.

Hur ménniskor cirkulerar och aker genom rondeller regleras ju som bekant med
trafikregler. Men, pa samma gang som rondeller dr knutpunkter i ett 14st regelsystem
erbjuds dir ocksa mojligheter att hinga kvar och fordroja genomflodet och processen.
Det dr ett aktivt spanningsmoment att vistas 1 en krets under de forutsittningarna,
vilket var nagot jag ville utforska. I videoverket “Inside the circuit” finns ingen
egentlig blickpunkt, eftersom bilden ror sig kontinuerligt runt 1 360 grader, néstan

som om det vore végarna, broarna och pelarna under som cirkulerade.

¥ Fér mer information se http://www.francisalys.com/
° For mer information se http://www robakowski.net/portfolio_ang.html
1% for mer information se http://www .annalenajaktlund.com




Representation och poststrukturalism

I huvudsak fordjupar jag mig i det som traditionellt kallas for representations-
teknologier '' sd som film, audio, video och digitala arkiveringsformat, allts4 i
tidsbaserade medier som samlar information eller data. Utifran ett poststrukturalistiskt
perspektiv ses dessa representationsformer inte som registreringar eller avbilder av en
yttre verklighet, utan som tecken och symbolsystem inbyggda i exempelvis bilder, tal
och skrift som stidndigt fornyas och repeterar forestillningar om verklighet. Olika
sprak och kommunikationsformer ses som meningsfyllda konstruktioner om
verkligheten, utan att gora ansprak pa att vara essentiella sanningar. Forhallningssittet
markerar att realism inte hdnger samman med reproduktion, utan handlar om ndgot

som produceras om och om igen genom sprékbruk.'?

Verk 2: En kviillstidning en morgontidning "

Nyligen spelade jag in en videosekvens i kvéllsmorker, som inte ar fardigredigerad,
men jag vet ungefdr hur jag vill slutfora verket. Sekvensen dr en bildupptagning fran
en spegelreflektion i vattnet nedanfor bron som forbinder slussen med gamla stan i
Stockholm (med tillhdrande ljud fran forbipasserande méanniskor och mijon runt
omkring). Det &r en spegelreflektion av en neonskylt med texten ”” Expressen pa
kvillen varje morgon Dagens Nyheter”. Neonskylten fargar det morka vattnet rott och
vitt och loser upp texterna till flytande fiargschok. Skyltens tva meningsbéarande
texthalvor blandas in i varandra genom vattnets vagrorelser. Genom videomediet
avkodar jag tva sdrskiljande reklambudskap fran samma mediakoncern och férvandlar
de betydelsebédrande enheterna till fargade abstrakta rorelsemonster med nytt innehall.
De tydligaste hoga och laga frekvenserna som finns i ljudfilen kommer jag plocka
fram med hjélp av en equalizer och forstédrka i redigeringsprocessen, for att
ackompanjera det kontrastfulla i motet mellan de tva fargschoken och det svarta

vattnet 1 spegelbilden.

' Manovich 2001, s 162.
2 Lind 2010, 5. 16-17.
1 for mer information se http://www .annalenajaktlund.com



Den skapande kraften

Jean Epstein hdvdade att filmen och tekniken i stort har betydelse for var perception
och tidsuppfattning. Genom att tekniken besitter en egen intelligens, det vill sidga en
inbyggd formaga att beskriva bilder och intryck av verkligheten s som vart
miinskliga 6ga och Ora inte uppfattar '*, fungerar den som en produktiv skapande kraft
i forhéllande till véra befintliga tankemonster. '* Epstein menade alltsé att tekniken
initierar och alstrar tdnkande och ger tillgang till andra virldsbilder och uppfattningar
an de redan befintliga. Vidare ansdg han att den filmiska teknologin majliggor ett
elastiskt tidsperspektiv, bortomfor den ménskliga perceptionen, vilket later oss
uppleva tidens relativa karaktédr. Snarare producerar @n reproducerar den filmiska
rorelsen tid, och saledes &r film inte en reproduktion av verkligheten utan en analys av

virlden. '

”Filmens stora pedagogiska uppgift dr att visa att vad som forefaller fixerat och solitt
i sjdlva verket dr i stindig och obruten rorelse, att den linjdra tiden dr en konvention,

och att filmen i stdllet dir ett verktyg som ger tilltréde till andra tidsuppfattningar.” "’

Den produktiva skapande kraften som Epstein talar om anvinder jag som medel att
gora konst. Det material jag spelat in fran verkligheten, skiktar jag ibland i flera lager,
vilket dr en aktiv metod att utforska och fordjupa verklighetsbegreppet. Ibland blir
den seriella, sekvenseringen och organisationen en viktig handling for att fanga in
lagren av mening, exempelvis som 1 videoverket "The Moon” (2009). Man skulle
kunna prata om forfaringssittet som nagon slags grundforskning. Kraften

transformeras genom mina verk till de betraktare som moter dem.

Verk 3: The Moon "
I videoverket "The Moon” (2009) forsitter jag denna historiskt mytomspunna
himlakropp som vi kallar manen i ett slags cirkel- och ellipsformat rorelseforlopp,

vilket forenar skillnader i vara kunskaper och forestillningar om ménen med var

4 Lundemo 2001, s 23.
5 Lundemo 2004, s 14.
16 Lundemo 2001, s 23.
7 Lundemo 2001, s 23.
'8 for mer information se http://www .annalenajaktlund.com
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varseblivning av den samma. The Moon foreslar en vidgad grundsyn pa tecknet méane

dar kropp, sprak, vetenskap, tanke och rumtid samexisterar.

Verket undersoker den relativa rorelsen och den relativa storleken och hos jorden,
ménen och solen i forhallande till var vésterldndska nagot splittrade uppfattning om
tid och rum. Vad som &r rum for en person kan ju vara tid for en annan och rummet
och tidens gang behandlas pa en méngd olika sitt, beroende pa kontext. Inom
relativitetsteorin smélter rum och tid samman till en odelbar rumtid, ddr exempelvis
klockor i rorelse gar 1dngsammare 4n klockor i vila. '’ Tiden beskriver vi som béde
linjédr och cyklisk och begreppet tid finns ocksa inbyggt i spraket genom
tempusformerna datid, nutid och framtid. Vidare handlar tid ocksa om var personliga
upplevda tid och om héndelser, som antingen kan upprepas eller hamnar i minnet och

historien.

Vetenskapen har lért oss att ménen ror sig med en hastighet pa 1 km/s runt jorden i en
elliptisk bana, samtidigt som den ungefir en gang per varv roterar runt sin egen axel,
men denna hoga hastighet uppfattar inte vara sinnen. Vi uppfattar heller inte avstandet
till manen konsekvent i forhallande till den vetenskapliga logiken om
avstandsbedomning som pastér att manen borde vara mindre nir den star néra
horisonten och storre nér den star hogt pa himlavalvet. Ibland kan ju manen se mycket
storre ut nédr den star hogt pa himlen, om den saknar ett jimforelseobjekt, eftersom

Ogat inte kan relatera till storlek.

Videomediet d4r min medskapare till denna alternativa framstéllning av manen som
rymmer flera aspekter samtidigt. Med handhallen lagkvalitetskamera (som
automatiskt kompenserar den morka inspelningsytan med en lang slutartid) och
oregelbundna handrorelser spelar jag in helméanens runda form vilket forvandlar den
till ett rorligt streck som forflyttar sig Over och runt 1 bildrutan. Jag zoomar sakta in 1
bildmotivet, sa att manen gér fran liten till storre. Under videosekvensens gang byter
jag ocksa riktning pa de instinktiva handrorelserna samt stannar upp nagra ganger, sa
att manen dterfar sin bekanta runda form. Fran videoupptagningen hors miljoljud som

bland annat avslojar ett tickande motorljud fran videokameran, stadsbrus, tagljud pa

% http://www .ne.se/relativitetsteorin
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avstand samt fotsteg fran en forbipasserande. Ljuden ger ledtradar om en identisk
ljud- och bildupptagning och ett kontinuerligt narrativ, vilket dr fallet, dven om det

teoretiskt skulle kunna vara manipulerat.

Nir jag med projektor visar videon mot en svartmalad yta pa en vigg forvandlas
manens sken (vithet) till en ljuskilla (strale), vilket ocksa medvetandegor projektorns
funktion. Det blir mérkbart att projektorn projicerar ljus, dven om ljuset samtidigt

ocksa dr en bild genererad av en videokamera.

Det oppna systemet

Jag strivar jag efter att ga bortomfor de lasningar, som vi genom sociala, kulturella
och politiska praktiker konstruerar som sanna. Det faktum att kommunikations-
processer Oppnar upp for maktrelationer och paverkan av kinslor, kunskaper och
beteenden gor mig engagerad att undvika ropa ut ett budskap efter retorikens alla
regler utan istéllet skicka blicken, horseln, uppmérksamheten och aktiviteten tillbaka
till betraktaren och lata denne inforliva sitt subjekt och sin egen kropp i ldsningen av

det som finns att himta ur min konst.

Séledes viljer jag bort effektiva malinriktade berittartekniker, gestaltningar och
dramatiska grepp. Dramatiskt berittande brukar beskrivas som ett slutet system,
ett exempel &r det klassiska dramaturgiska systemet som fangar in, héller fast och
slutligen besegrar mottagaren. *° Det dramatiska berittandet ér dérfor ocksa

tolkningsreducerande.

Istdllet utgar jag ofta fran tillfdlligheter i inspelningsprocessen och fogar de
slumpmaéssiga resultaten samman i ett mer Oppet system for berdttande, det sa kallade
’icke dramatiska beréttandet”, som har en Oppen struktur och bygger pa stor
delaktighet fran mottagarens sida. Det oppna systemet beskrivs ofta som en spiral.
Det ér lyriskt i sin form, dr 6ppet for tolkningar och ger en méangtydig beskrivning av
ett forhdllande. Betraktaren far mojlighet att sjdlv ldsa in tolkningar och vérdera

innehallet, genom att ldgga till och reducera. Det Gppna systemet for beréttande

» Bergstréom 1998, s 81-82.
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motiverar att lyssna, ta emot, begrunda och vérdera. Ursprunget gér tillbaka till Platon

och inte Aristoteles. !

Eftersom jag ofta anvénder mig av inspelningsmedier, foljer materialen och slutligen
verken en tidslinje. Ofta sétter jag da samman de rorliga bilderna och ljuden till
loopar, sa att betraktarna kan glida in och ur verken hur de vill. Det ir fallet i det cirka
tio minuter langa ljudverk som jag haller pa att iordningstélla, antingen som en
installation eller ett objekt, jag har dnnu inte bestimt mig. Ljudverket har det

tillfalliga arbetsnamnet "Komposition av bildmaskin”.

Verk 4: Komposition av bildmaskin *

Det fardiga ljudspéret bestdr av lager pa lager av ljudupptagningar fran en miangd
scanningar jag gjort pa fyra identiska flatbdddsscanners, som alla star placerade i
samma datasal pa Konstfack. Jag har valt att plocka med @ven de ljudupptagningar
dér mikrofonen synkront med inscanningarna ocksa registrerat ljud fran andra

aktiviteter och rorelser in och ut genom datasalarna.

Med varierande upplosningar och forstoringar har jag scannat objekt; fran sma
datafiler till stora, med ett resultat av olika ljudbilder, fran morka till ljusa intervall
med méanga sma frekvensvariationer inom samma spar. De fyra scannermaskinerna
med samma konstruktion, mérke och modell, héller ett likvérdigt sound, men besitter
samtidigt manga individuella skillnader, som bland annat handlar om motorkraft och

slitage.

Resultatet av de sammanlagda ljudsparen blir en ljudupplevelse ddr 6vertonsserier
tangerar, foljer, parerar och avviker fran varandra. I och med att ljuden ligger sa nira
varandra i klangférg uppstar ingen tydlig stamforing. Varje stimma far ett lika hogt
eller lagt virde. De lyfter och skymmer varandra beroende pa hur de kombineras.
Transparensen som uppstar som ett resultat av denna vixelverkan ger betraktaren en
mojlighet att sjilv vilja kontrapunkter o ledstimmor. Ljudverket &r ett koncentrat av

ett vardagligt ljud, som jag tyckte hade kvaliteter vérda att lyssna ndrmare pa.

' Tbid., 1998, s 82.
*2 for mer information se http://www .annalenajaktlund.com
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Visuell perception och abstaktion
“Maleriets misstag dr dmnet. Filmens misstag dr scenariot. Ndr filmen befriats frdn
denna dodvikt kan den bli ett gigantiskt mikroskop for sadant som ingen tidigare sett

eller erfarit.” Fernand Léger, 1994 %

Mina verk héller ofta en abstrakt ton, i hur de ser ut, later eller i vad de tycks
innehalla. Det ir ett medvetet val, vilket bjuder in betraktarna att ta ett kliv ndrmare
verken. Min intention &r att Oppenheten ska ge betraktarna utrymme att associera,

kénna, fantisera, stélla fragor eller ta stillning.

Utifran argumentationer och kritiska analyser inom omradena for kulturteori, estetik,
mediateori och visuell kultur driver W.J.T. Mitchell tesen att abstrakt maleri alltid
varit forankrat i spraket och varit beroende av text. Pa sa vis har den abstrakta konsten
aldrig varit “ren”. I boken What do pictures want? ger Mitchell forslag pa nya
mojligheter att forsta och tidnka kring abstrakt konst idag. W.J.T. Mitchells
resonemang tar avstamp i hans djupgaende kritik mot samhilleliga forestéllningar om
bild och text som tva distinkta och diskreta former av kommunikation. Att se abstrakt
konst 1 nytt ljus dr att acceptera kraften 1 bilder och visuell kultur och att godkédnna

bilders jaimbordighet med sprék i samtida kultur och teori. **

Att se pa och uppleva abstrakt konst idag behover inte associeras med en historisk
atergang till empati, sentimentalitet, och privat, borgerlig subjektivitet, vilka begrepp
ar starkt kopplade till den tidiga modernismens era (Kandinskys och Malevichs tid)
ndr den abstrakta konsten utlovade transcendens och rening. W.J.T. Mitchell menar
istéllet att modern abstraktion kan behdva en ny esteticism; en fornyelse av begreppet
formalism samt yrkar pa ett skifte frin empati till intimitet. > Empatins estetik fingar

betraktaren och objektet i en cirkuldr logik som alienerar betraktaren fran malningen

» Soderbergh Widding 1994, s 25.

 For vidare ldsning om the “pictorial turn”, se W.J.T. Mitchell 1994, The Picture Theory, The University of
Chicago Press, Chicago & London. Hir foljer ett citat, s 16. ”... it is not a return to naive mimesis, copy or
correspondence theories of representation, or a renewed metaphysics of pictoral "presence”: it is rather a
postlinguistic, postsemiotic rediscovery of the picture as a complex interplay between visuality, apparatus,
institutions, discourse, bodies, and figurality. It is the realization that spectatorship (the look, the gaze, the glance,
the practices of observation, surveilance, and visual pleasure) may be as deep a problem as various forms of
reading (decipherment, decoding, interpretation, etc.) and that visual experience or "visual literacy” might not be
fully explicable on the model of textuality.”

» Mitchell 2005, s 234.
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och héller det outsiigliga outtalat. > En estetik som utgar fran intimitet menar han
istéllet bjuder in till konversation, vilket skapar en cirkel av bekriftelse och
erkidnnande, alltsa en kollektiv upplevelse. (Forutsittningarna for intimitet mellan tva
personer 4r att en tredje person pa nagot sitt ndrvarar i rummet, som ett vittne, dven

om personen bara passerar forbi.)

"The democratizing of abstraction, its availability as a vernacular artistic tradition,
offers access to a space of intimacy in which new collective and public subjectivities

might be nurtured.” %’

Utifran denna position menar Mitchell att abstrakt konst kan fa fortsétta att fungera
som ett nodvandigt motgift till det massmediala visuella brus som préglar var vardag.
Som en politisk subtil form av intimitet som arbetar over grinserna mellan den
offentliga och privata sfiaren och skapar nya konversationer inom gemenskaperna {for
konstnirer, objekt och betraktare. Den abstrakta konsten kan ocksa komma att 6ppna
upp for lekfullhet och folksprakiga analyser utan behov av referering och ldnade

auktoriteter.

"I mean, rather, an eye capable of laying down the gaze, capable of relaxing the
demand for importance, meaning, value, and truth and letting the picture look back at
us, speak to us; en eye that refuses to be shamed by its temptations to projection,

identification, and empathy.” **

Verk 5: Niir grannen ropade i griiset *

Videoverket "Nir grannen ropade i grdset” borjade som ett experiment dér jag ville
testa videokamerans kapacitet att autojustera skédrpan och skdrpedjupet efter grisets
hastiga rorelser 6ver bildplanet. Jag tyckte att nagonting spannande hénde i de
suddiga bildpartierna dér kameran inte hann med att fanga rorelserna. Men verket tog
en ovintad viandning nér en granne i byn, som jag inte triffat pa tretton ar, pa

inspelningsplatsen plotsligt 6verraskar med att inleda en dialog med mig pa avstand.

 Mitchell 2005, s 230.

77 Ibid., 2005, s 236.

# Ibid., 2005, s 234.

¥ for mer information se http://www .annalenajaktlund.com
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Jag viljer att fortsdtta inspelningen med ett resultat som utvidgar koncentrationen pa
det som hénder i bild till att ocksa omfatta en oredigerad parallell handling som

utspelar sig offscreen, i ett ljudlandskap bortomfor det synliga.

Sa hér skriver jag om videoverket:

Gréset har statt dir och svajat varje sommar pa samma ordrda plats s linge jag kan
minnas, och formodligen flera generationer tillbaka i tiden. Sommaren 2011 later jag
kamerans 6ga fanga nagra griasstran som blaser i vinden pa nira hall. De frigors fran
sitt landskap och forvandlas till nagot outforskat i en fiktiv rymd. Jag forfors av
perspektivet och bildrummet men kastas plotsligt ut ur isoleringen tillbaka till platsen

dédr jag star och filmar nir nagon ropar.

Videoverket "Nir grannen ropade i graset” forenar den fiktiva nédra upplevelsen av
rumslighet i rorlig bild med en utvidgad varseblivning och paminnelse om en storre

hel verklighet utanfor bildytans isolerande perspektiv.

Auditorisk perception

”"When I hear what we call music, it seems to me that someone is talking, and talking
about his feelings or about his ideas of relationships, but when I hear traffic, the
sound of traffic here on sixth avenue for instance, I don’t have the feeling that anyone
is talking. I have the feeling that sound is acting. And I love the activity of sound.
What it does is it gets louder and quieter, and it gets higher and lower, and it gets
longer and shorter. It does all those things which, ' m completely satisfied with that,
I don’t need sound to talk to me.”

Johan Cage, New York, 1991%°

Hur vi lyssnar pa ljud och vad vi faktiskt hor fungerar pa samma sétt som hur vi ser
och tolkar ett bildinnehall. Vad vi uppméirksammar aberopar kroppen (materialiteten
i den) men ocksa personliga intressen, kunskap och kénslotillstand. Perception dr
vidare en social handling starkt sammankopplat med kulturella, politiska, historiska

och kontextuella faktorer.

* Se hela intervjun med John Cage pa http://www.youtube.com/watch?v=pcHnL7aS64Y &feature=related
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I Aural cultures, 2004 *' hivdar redaktoren att det pA samma premisser som W.J.T.
Mitchell argumentationer for en “pictoral turn” gar att urskilja en "sound-turn” i den

nya vagen av ljud-baserad konst:

“As much as Mitchell asserts that spectatorship is a deep a problem as reading, and
that pictures are not fully explicable within the paradigm of textuality, it is equally
valid to state that listening is as much of a problem and that sounds defy the

explicatory powers of both image- and text-based theories” .

Verk 6: The Eardrum *

Genom den repetitiva arbetsformen jag anvinder (se avsnittet Det vardagliga livet)
skapar jag forutsittningar att frildgga ljud och bilder fran sina kontextuella
sammanhang, med syfte att medvetandegora véra sensoriska formagor att uppfatta

exempelvis ljud och bilder.

I verket "The Eardrum” har jag integrerat en videoupptagning av en héndelse med
lanat inspelat ramaterial (Ijud) fran slagverkaren Erik Carlsson, verksam bland annat
inom scenen for nutida improviserad/experimentell musik. Tillsammans spelade vi in
hans totala uppsittning ljud genom att han slog en gang pa varje enskild ljudkalla.

Resultatet blev en stor ljudpalett, som jag kunde anvédnda hur jag ville.

Videon idr en iscensatt hindelse dir Linda Madsen, klddd i sextiotalskldder, star pa en
balkong i stadsvy och piskar en ryamatta sa att damm virvlar i luften och fastnar pa
kameralinsen. Bilden (bildinnehallet) har historiska referenser och slar an en ton om
en fortydligande utveckling, men vartefter piskslagen repeteras och miljoljuden tonas
ned framtrider istéllet slagverksljuden allt kraftigare. Uppmérksamheten forflyttas
fran den konnoterande bildytan till upplevelser av ljudrum. Under videons forlopp
foréndras den totala ljudbilden kontinuerligt genom forflyttningar mellan stadsbrus,
slagverksljud och andning. The Eardrum foresléar snarare ett tillstand dn en process,

dér det som hinder pekar inat och utat istéllet for framat.

3 Drobnick 2004, s 11.
*2 fér mer information se http://www .annalenajaktlund.com
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Sa hér presenterar jag the Eardrum:

Precis som foremal klingar ndr man slar pd dem, vibrererar trumhinnan nér den triffas
av ljudvagor. Som en matta nagon satt i rorelse. I det musikaliska lyssnandet blir tiden
konkret verklighet och ljudvagorna en direkt forbindelse mellan vara yttre och inre

rum.

The Eardrum skildrar en grundldggande formaga att uppfatta och selektera ljud.
Verket skildrar ocksa hur ljud skapas och reflekteras olika beroende pa material.
Ljud ér tryckfordndringar i nagot material, alltsa svingningar, vibrationer eller vagor
som vara horselorgan uppfattar inom ett visst frekvensomrade. Ljudvégor &r alltid
mekaniskt alstrade och finns i exempelvis luft, vatten, metall och trd. Oftast
transporteras ljud genom luften via luftpartiklar och hors genom 6ronen, men ljud

finns som svingningar 6éverallt och kan uppfattas direkt av kroppen via vibrationer. **

I The Eardrum alstras ljudvagor genom direkta slag mot ryamattan, dir dammet fran
mattan virvlar runt i luften som sjdlvreflekterande paminnelser om dess egen formaga
att sétta ljudvagor i sviangning. De upprepade slagen forvandlas till hog och
lagfrekventa efterklanger av ljud som blandar sig samman med de direkta nedslagen

1 mattan.

Sammanfattningsvis portritterar The Eardrum ett stillastaende hindelsefoérlopp av

olika reflekterande ljudkéllor som fardats mellan scener, kontexter och rum.

¥ DSP ™, ett liromedel utgivet av NOTAM; Norsk nettverk for Teknologi och Akustikk og Musikk:
http://users.notam02 .no/DSP2/se/index.php?seq=13&page=469
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Nomadfilosofin som metod

En rorelse &r en typ av skeende som gér att beskriva ur manga infallsvinklar. I rorelser
finns liv och varande, men ocksa foréndring i tid och rum nér nuet bortfaller och
overgar i det forflutna. En rorelse kan vara en lagesédndring av en kropps position och
vardagliga rorelser kan vara folkrorelser. Rorelser kan ocksa undersokas utifran
kvantfysik (sma system) och striangteori och betecknar da en mangfald av parallella
virldar. Om man sammanfor rummets tre dimensioner ldngd, bredd och hojd med
tiden far man vad fysiken kallar rumtid, som dr fyrdimensionell. Alla enskilda rorelser

ar da hindelser i en gemensam tid.

Mitt arbetssitt ndr jag gor konst utgar ofta fran rorelser (ddr jag ror mig sjélv eller
fangar yttre hiandelser, objekt, ljud, materia eller manniskor forsatta i rérelse) och &r
intuitivt grundat. Det handlar inte om att dramatisera, styra eller om att gestalta en idé
utan mer om att forutsittningslost nérvara och reflektera 1 stunden dér jag aktiverar
och undersoker en tanke eller en observation 1 handling (genom att spela in material
via en mediemaskin). Oundvikligen dterspeglar sig det jag redan vet och kan om
medieanvindning, komposition med mera i resultaten, men det vésentliga i processen

ar kunskapssokandet och utforskandet.

”Processen bildar i nomadfilosofins terminologi ett ”slditt rum”, som inte befdister
och kontrollerar, vad som ska ske eller goras. Det dr ett rum som vilkomnar ett
poststrukturellt, de-centrerat och distribuerat subjekt som dr fordnderligt, och som

kan dterskapas, omtolkas och inkluderas igen i subjektspositioner som skiftar.” **

Deleuze och Guattari motsitter sig maktkoncentration och hierarkier och kritiserar de
tankesystem som inte tillater fordndring, exempelvis vart nutida sprak som ér influerat
av en viss vérldsbild, sprungen ur naturvetenskapen och modernismen. De motsitter
sig den moderna vetenskapens och den akademiska filosofins fokusering pa generella

och abstrakta forklaringsmodeller samt logisk-deterministiska slutsatser. **

* Lind 2010, s 241.
* Nomadologin 2006, s 37.
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Deleuzes och Guattari skriver Mille Plateaux (1980) och utvecklar det nomadiska
rorliga tinkandet. Nomadfilosofin presenterar ett alternativt kunskapssystem som &r
icke-hierarkiskt, dynamiskt, 6ppet och sjdlvorganiserande med manga mojliga utvigar
och invigar. Nomadfilosofin kan ses som en avkodande process, som ett skeende utan
forutbestimda mal som bygger pa att hélla sig i stindig rorelse, i sa kallade “rhizoma-
tiska hybridtillstand”. Ordet Rhizom é&r hdmtat fran biologin och &r en rotstruktur utan
borjan och slut, som fortplantar sig i alla riktningar och som saknar ett centrum (likt

Internet).

I opposition till de lasta tankesystemen ska det specifika, det lilla, lokala, konkreta
och sérskilda 1 varje enskild situation och begrepp viljas och konfronteras med “den
konkreta verklighet som begreppet hiirleds ur.” ** Detta ér metoden for att terta
orienteringen och initiativet i vér virld, praglad av teknik och maskinanvéndning dér
vi inte langre kan avgdra om det vi ser, hor eller kénner dr verkligt eller en identisk
simulering. Det dr metoden for att avkoda det dolda och inneboende 1 system och
maktstrukturer. Vi maste ocksa dva oss i att hantera tekniken vi omger oss med, sd att

vi forstar pa vilket sitt den visar sig, menar Deleuzes och Guattari.

Sammantaget 4r Nomadfilosofin en konstnérlig, intellektuell, politisk och filosofisk
motstandsaktivitet, som “’ger konsten tillbaka sin funktion som en naturlig del i en

humanistisk gemenskap”. *’

”Den “"nomadiska positionen” handlar i forsta hand om att inte bli infangad i
standardiserade procedurer utan motsta de forklaringar som blir hinder for att
forflytta sig till nya och dekonstruerande positioner for att synliggora relationen

» 38

kunskap/makt.

Lika sant som att universum expanderar dr att mdnniskans sitt att se vérlden utvecklas
genom tid. En fordnderlig omviérld kriver en stindig omtolkning av den samma. Men

att se sin omgivning behdver inte innebéra att bara passivt registrera den. Att

* Nomadologin 2006, s 32.
¥ Ibid., 2006, s 38.
¥ Lind 2010, s. 242.
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verkligen se krdver formagan att kombinera och sammanstilla, att reducera det

oviktiga och ladda féremal med egna betydelser.

Jag kommer fortsitta att utforska det vardagliga och gora konst utifran motstand,
rorelser, abstraktion och sma tillfdlligheter. Min forhoppning dr att jag ocksa fortsitter
att utvecklas och borjar experimentera med saker och dmnen jag inte haft att gora med
tidigare. Givetvis kommer min plattform vara konstvirlden, men med stor
sannorlikhet kommer jag ocksa rora mig utanfor institutionens granser for att prova
alternativa mojligheter och kanske ocksa skapa nya griansoverskridande

arbetsforhallanden.
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